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1. Teilnahme an Wettbewerben — Bedeutung

Ist die Teilnahme an Wetthewerben férdernd flrkhiéwicklung eines Musikers?

Ich habe schon seit meinem siebten Lebensjahredenvilavierwettbeweben teilgenommen.

Man bekommt ein Ziel aufgestellt, auf das man Hoeden kann und durch diese Arbeit steigert man
sich auch in seinen Fahigkeiten auf dem Instrument.

Durch die verschiedenen Wettbewerbsanforderungenae gezwungen, ein breites Programm von
einer bestimmten Lange vorzubereiten. Aul3erdenmgnfdan auch, wo die eigenen Grenzen und
Schwachen liegen und kann dementsprechend reagieren

Aus diesen Grinden habe ich mich entschieden, audlngend Musiziert 2017 teilzunehmen. Neben
der Freude an der Erarbeitung eines Programms dratrch die Moglichkeit, sich mit anderen
Musikern im selben Alter zu vergleichen.

2. Jugend Musiziert
2.1 Organisation und Ablauf

Jugend Musiziert ist ein Musikwettbewerb fur Kinderd Jugendliche, welcher seit 1964 in

ganz Deutschland ausgetragen wird.

Zuerst messen sich die Teilnehmer im Regionalwettbe in einer der jeweiligen 160 Regionen
der Bundesrepublik. Die bestbewerteten Teilnehnegden zum Landeswettbewerb weitergeleitet.
Anschliel3end kommen die Bestbewerteten des Landmmerbs zum Bundeswettbewerb.

Eingeteilt werden die Teilnehmer in 6 Altersgruppea sind nur ab einem bestimmten Alter zur
Weiterleitung berechtigt:

Altersgruppe la \?«L;C{th‘jeg\f\?:rag- geb. 2009, 2010 und spater
Altersgruppe Ib :vl:ertth?eg\iv\?:ri_ geb. 2007, 2008
Altersgruppe \?\:Ztl-tf:::;b geb. 2005, 2006
Altersgruppe llI \?\jesatiltj)zevizsr.b geb. 2003, 2004
Altersgruppe IV m;ﬁl;';:sr‘b geb. 2001, 2002
Altersgruppe V \.baj:_tlilr;:?ueesr_b geb.1999, 2000
Altersgruppe VI S\j;ﬁ;gf\;’b geb.1996,1997,1998

Abb.1: Aufteilung der Altersgruppen ; Quelle: Jugend Musiziert - Ausschreibung 2017, S. 6

Die Teilnehmer miissen mit Werken aus verschiedEpechen auftreten.
Die Epochen werden nach dem Musikstil beziehungsweach der Schdpfungszeit gegliedert.

a = Renaissance, Frithbarock (Musik bis ca. 1650)

b = Barock (Musik bis ca. 1750)

¢ = Friihklassik, Klassik (Musik bis ca. 1820)

d = Romantik, Impressionismus (Musik bis Anfang des 20. Jahrhunderts)

e = Klassische Moderne, auskomponierter Jazz (Musik ab ca. 1910)

f = Kompositionen, die in mindestens einer musikalischen Eigenschaft
(z. B. tonal, thematisch, motivisch, metrisch, formal, spieltechnisch)

deutlich von der Tradition des19. Jahrhunderts oder der Klassischen
Moderne abweichen (Musik des 20.-21. Jahrhunderts)

Abb.2: Gliederung der Musikepochen ; Quelle: Jugend Musiziert - Ausschreibung 2017, S. 14
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2.2 Programmanforderungen - Leistungsbewertung
Das Programm muss langsame und schnelle Werkenhéefsen.

Die Anforderungen bestimmen fir jede Altersgrupe\Wlerkzahl, die Werkepoche und die
Auftrittzeiten:

Altersgruppen  Anforderung Auftrittszeit

lund Il mindestens zwei vollstandige 6-10 Minuten
Werke oder vollstindige Satze
aus mindestens zwei Epochen

1 mindestens drei vollstandige 10-15 Minuten
Werke oder vollstdndige Satze
aus mindestens zwei Epochen

IV bis VI mindestens drei vollstandige 15—20 Minuten
Werke oder vollstandige Satze
aus mindestens zwei Epochen

Abb.3: Musikwerkanforderungen ;| Quelle: Jugend Musiziert - Ausschreibung 2017, S. 15

Das fur den Regionalwettbewerb angemeldete Progrdarfmur unter der Einhaltung festgesetzter
Zeitfristen ge&ndert werden. Die Anderungen musgétestens vier Wochen vor dem
Landeswettbewerb und spatestens acht Wochen voBdedeswettbewerb angemeldet werden.

Die Leistungen werden mit einer Bepunktungssked@5 Punkten bewertet und mit bestimmten
Preisen oder Pradikaten ausgezeichnet. Dabei Siedr@ichte Punkte die Hochstpunktzahl.

Im Regionalwettbewerb erhalten alle Teilnehmenden mit einer Bewertung
von 23 bis 25 Punkten einen 1. Preis

mit Berechtigung zur Teilnahme am Landeswettbewerb(ab Altersgruppe l),
von 21 und 22 Punkten einen 1. Preis

ohne Berechtigung zur Teilnahme am Landeswettbewerb,

von 17 bis 20 Punkten einen 2. Preis,

von 13 bis 16 Punkten einen 3. Preis,

von 9 bis 12 Punkten das Pradikat ,mit gutem Erfolg teilgenommen®,

von g bis 8 Punkten das Pradikat ,,mit Erfolg teilgenommen® und

bei 4 Punkten das Pradikat ,teilgenommen®.

Im Landeswettbewerb erhalten alle Teilnehmerinnen

und Teilnehmer mit einer Bewertung

von 23 bis 25 Punkten einen 1. Preis

mit Berechtigung zur Teilnahme am Bundeswettbewerb

(ab Altersgruppe lll),

von 20 bis 22 Punkten einen 2. Preis,

von 17 bis 19 Punkten einen 3. Preis,

von 14 bis 16 Punkten das Pradikat ,, mit gutem Erfolg teilgenommen®,
von 11 bis 13 Punkten das Pradikat ,mit Erfolg teilgenommen® und

bei 10 Punkten das Pradikat ,teilgenommen®.

Im Bundeswettbewerb erhalten alle Teilnehmerinnen

und Teilnehmer mit einer Bewertung

von 24 und 25 Punkten einen 1. Preis,

von 22 und 23 Punkten einen 2. Preis,

von 20 und 21 Punkten einen 3. Preis,

von 17 bis 19 Punkten das Pradikat ,mit sehr gutem Erfolg teilgenommen®,
von 14 bis 16 Punkten das Pradikat ,,mit gutem Erfolg teilgenommen®,

von 11 bis 13 Punkten das Pradikat ,mit Erfolg teilgenommen® und

bei 10 Punkten das Pradikat ,teilgenommen®.

Abb.4: Leistungsbewertung ; Quelle: Jugend Musiziert - Ausschreibung 2017, S. 22-23

Jeder Teilnehmende des Wettbewerbs erhalt einendekun der die Punkte und der zuerkannte Preis
beziehungsweise das Pradikat der jeweiligen Wetthesebene bestatigt werden.
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2.3 Meine Teilnahme

Fir meine Teilnahme musste ich mich mit einem Jddéusiziert Formular spatestens bis zum
15.11.2017 zum Regionalwettbewerb anmel@érhe Anhang- 8.1).

Ich wurde dabei in die Altersgruppe V eingeteilglehe die Jahrgange 1999 und 2000 einschliel3t und
musste mindestens drei vollstandige Werke odee&inzSéatze spielen, wobei diese aus mindestens
zwei Werkepochen stammen mussten. Die Auftrittspeigste zwischen 15 bis 20 Minuten dauern.

Der Auftritt am Regionalwettbewerb erfolgte am 292017 in Paderborn.

Ich wurde anschlieR3end zum Landeswettbewerb an32007 in MUnster
und zum Bundeswettbewerb am 04.06.2017 in Paderbeitargeleitet.

Meine Bewertung:

Regionalwettbewerb - 25 Punkten 1. P(sishe Anhang- 8.2)
Landeswettbewerb - 25 Punkten 1. P(sishe Anhang- 8.3)
Bundeswettbewerb - 23 Punkten 2. P(sishe Anhang- 8.4)

3. Programmauswabhl

Bei der Programmauswabhl zu einem Wettbewerb odestigen Auftritten gelten aus meiner Sicht
drei verschiedene Aspekte, die bertcksichtigt werdéssen:

Man sollte in der Lage sein, das ausgewdahlte Pnograum Zeitpunkt des Auftritts sicher
vorzutragen. Aber auch die musikalischen Ideerkamsponisten missen verstanden werden und
entsprechend interpretiert werden. Die Erarbeiteeiggsnuss realistisch eingeschétzt und eingeplant
sein.

Der nachste Aspekt ware das Schwierigkeitsniveaukonkurrenzfahig zu sein, muss das Niveau
mindestens der eigenen Altersgruppe entsprecheiibBrahinaus muss das Niveau auch
zukunftsorientiert und entwicklungsférdernd seia.g9€i aber zu beachten, dass die Jury nicht allein
das Schwierigkeitsniveau betrachtet, sondern digkalische Umsetzung das entscheidende
Bewertungskriterium darstellt. Bedeutet, dass rebyel ein leichtes Programm gut spielen sollte, als
ein schweres schlecht.

Der dritte Aspekt beschreibt die Erfullung der Amferungen des Wettbewerbs.

All diese Aspekte missen im Gleichgewicht der kiénischen Selbstverwirklichung dienen.

Gleichgewicht
Sicherheit Schwierigkeit

Selbstverwirklichung

i

Anforderungen
des Wettbewerbs

Abb.5: Verhélinisse der Auswahlaspekten ; Quelle: eigene Verfassung
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Mein Programm habe ich unter Bericksichtigung degen Aspekte dementsprechend
wie folgt ausgewahlt:

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827) - Sonate C-DumpC® Nr.3 Il. Adagio 720
Frederic Chopin (1810 - 1849) - Scheratr.1 h-Moll Op.20 9'00
Gyorgy Ligeti (1923 - 2006) - Etide Nt, Fanfares (1985) 3'40

Insgesamt habe ich mit meinem Programm Werke aiwverschiedenen Epochen prasentiert.

Der zweite Satz der Beethoven Sonate stellt hiegtagiLangsame Werk dar und ist der Epoche der
Klassik zuzuordnen. Das Scherzo von Chopin ist @neh der Romantik und die Etude von Ligeti
der Musik des 20. Jahrhundert zuzuordnen. Die Rrogrdauer betrug maximalmdgliche 20 Minuten.

4. Vorbereitungszyklus

Um auch entsprechend fur einen Wettbewerb moglghistorbereitet zu sein, lohnt es sich, das
Programm oder einzelne Werke daraus in andererb@/e¢rben oder Konzerten zu spielen. So
gewinnen die Sticke nicht nur an Sicherheit, sand&an erhalt auch Riickmeldung des Publikums,
erfahrt den Lernstand und sammelt allgemein einEaésthrungen mit den Werken.

Das gesamte Programm habe ich in seiner finalerst€tation insgesamt zweimal vor dem
Regionalwettbewerb 6ffentlich vorgespielt:

Erst am 12.01.2017 im Internat Solling in Holzmindsiehe Anhang- 8.5)nd anschlieRend am
28.01.2017 beim GROTRIAN PIANO Master CompetitiarBraunschweigsiehe Anhang- 8.6).
Nachdem ich beim Regional- und Landeswettbewerkevgsleitet wurde, habe ich das Programm
noch beim Internationalen Klavierwettbewerb Jugengssen am 30.04.2013iehe Anhang- 8.7)
und beim Internationalen Klavier-Festival Bad lealb am 27.05.2017 erpratehe Anhang- 8.8).

Daruber hinaus habe ich fir die Ligeti-Etlide berh®nann Wettbewerb in Zwickau am 03.04.2016
einen Sonderpreis der Moderfsehe Anhang- 8.9)nd am 03.06.2016 beim Minchener Klavier-
podium einen Sonderpreis der Romantik fir Chopoiefo bekomme(siehe Anhang- 8.10).

5. Interpretation
5.1 Ludwig van Beethoven - Sonate C-Dur Op.2 NB&tz Il. Adagio

Die Sonate C-Dur Op.2 Nr. 3 gehort zu den dreeerSionaten von Beethoven, welche an Josef
Haydn gewidmet sind. Trotz der Widmung hat Beethdwediesen friihen Sonaten vor allem seine
kompositorische Eigenstandigkeit gesucht. Beim temebSatz der Klaviersonate Op.2 Nr. 3 ist meiner
Meinung nach dieses Streben besonders auch anbatwhdlen Entwicklung erkennbar.
Grundsatzlichgibt esim zweiten Satzlieser Sonate drei Hauptteile: A, B und C, weldvesgjls eine
unterschiedliche musikalische Faktur besitzen.rJgigser Teile hat Ableitungen, welche sich vor
allem harmonisch und nach ihrer Grundtonart, alwt im der Faktur von den Hauptteilen
unterscheiden.

Aus meiner Sicht hat der Satz folgende Form:
A- Takte 1-10, Grundtonart E-Dur

B- Takte 11-18, Grundtonart e-Moll

C- Takte 19-24, 25, Grundtonart G-Dur

B’- Takte 26-36, Grundtonart e-Moll

C- Takte 37-42, Grundtonart e-Moll, dominantbasierteOrgelpunkt
A- Takte 43-52, Grundtonart E-Dur

B”- Takte 53-54, 55-58, Grundtonart C-Dur
C’- Takte 59-65, 66 Grundtonart E-Dur

A’- Takte 67-76, Grundtonart E-Dur

Coda - Takte 77-82, Grundtonart E-Dur



Teil A (vgl. T. 1-10) beginnt mit E-Dur und klingehr vertraumt und ruhig.
Hier wird das Hauptthema vorgestellt:
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Die ersten sechs Takte wirken wie sechs verschéeBeagen, wobei ab Ende des sechsten Taktes die
Seufzermotive eher wie Antworten auf diese Frageken. Die Pausen teilen die einzelnen Fragen
und Antworten ein, womit es schwer ist, das Themginer Linie darzustellen, was fiir mich die
Hauptaufgabe in diesem Teil war. Mein Klavierprefaswies darauf hin, dass der fis-Moll Akkord

auf der ersten Zahlzeit in Takt 5 hervorgehoberder sollte, was das Hauptthema in diesem Takt
sehr verzweifelt wirken lasst.

AnschlieRend kommt nach einem VorzeichenwechsdlBTe/gl. T. 11-18) Der Ubergang von
E-Dur zu e-Moll bewirkt durch den Tonartenkontraiste Umkehrung der Stimmung.

Die tief liegenden Oktaven in der linken Hand veachen das Gefiihl einer Unterdriickung. Dies
liegt besonders auch an deren aufsteigende Bassliei bedrohlich klingt:
(vgl. T.11 — 18e-fis-g/ g-a-h / ¢ / d)

-
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Die klagend wirkenden Motive in Takt 13, 16 undidder linken Hand klingen hingegen wie eine
Reaktion auf den unterdriickenden Charakter den@ktdJber Takt 18 wird schlieBlich in Teil C
Ubergeleitet.
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Teil C(vgl. T. 19-24)st beschaffen durch eine durchgehende, fur naict klagend klingende
Seufzermotivik in der linken Hand. Laut meinem Ké&aprofessor misse darauf geachtet werden, dass
bei jeweils Takt 19 - 21 und 22 - 24 die dreitagtignie der linken Hand erhalten bleibt.

Diese ist schwer aufrechtzuerhalten, da sie duielspriinge der linken Hand unterbrochen wird.

Teil B' (vgl. T. 26-36)st eine Variation von Teil Bvgl. T. 11-18) Die aufsteigende Linie der
Bassoktaven wird jedoch erweitert, was zu eineig€tang des oben beschriebenen unterdriickenden
Charakters fuhrgvgl. T. 26-34 e-fis-gis / a-h-cis / d-e-fis / g / ais / h).

Teil B’ bewirkt hier &hnlich wie schon Teil B einen groflkemntrast zum vorhergehenden Teil. Doch
anders als in Teil B, wird der Stimmungswandet kigg allem durch dadf, (vgl. T. 26)erzielt.

Dieser Stimmungswandel kommt pl6tzlich und unvoefiet, was daran liegt, dass Beethoven in der
vermeintlichen Uberleitung in Takt 25 ein ,,p“ undgn cresc.” schreibt. Bedeutet, dass Takt 26
subitoff anfangen und den Zuhdrer somit Gberraschen soll.

?L}d

Wahrend Teil B sehr wiitend anfing ist das Ende des T@ilg. T. 35-36jedoch sehr
niedergeschlagen.

Diese niedergeschlagene Stimmung wird meiner Mgmach durch die Oktavierurfggl. T. 35 f.)
der vorhergehenden seufzerahnlichen Mofixgt. T. 28, 31, 344ind die so entstehenden tiefen Tdne
bewerkstelligt. Vor allem aber der Tritonus - Sgyumvischen Takt 35 und 36 driickt diese Stimmung
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sehr expressiv aus, womit aus meiner Sicht hief@gpunkt der Stimmung im gesamten Satz
erreicht ist. AnschlieRend fuhrt Takt 36 zu einarigtion von Teil Qvgl. T.37-42)

Teil C wirkt hierbei viel niedergeschlagener als Teild&,C in e-Moll geschrieben ist, obwohl
Teil C noch in G-Dur geschrieben war. Zum anderemitkt aber auch der dominantbasierte
H-Orgelpunkt den ganzen Teil Gber diese Stimmung.

@ 128 4 24 3 [ ]
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Danach wird Teil Avgl. T. 1-10)in den Takten 43-52 wiederholt.

Takt 53 und 54 machen einen grof3en Schnitt mit skgm Gberraschend wirkendeffi' jn C-Dur.
Diese zwei Takte wirken somit sehr stolz. Dadurahrkman schon die restliche Entwicklung des
Satzes in Richtung einer hoffnungsvollen Stimmuagausahnen: Teil B (vgl. T. 55-58)st ebenfalls
in C-Dur und unterscheidet sich signifikant duraiea Tonartenkontrast von den Teilen B urigd B
welche in e-Moll geschrieben waren.
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Teil A’ (vgl. T. 67-76)unterscheidet sich von Teil A durch die Figuratitem Oberstimme im
Hauptthema in einem hohem Register, welches duecbliderleitung in Takt 66 erreicht wird. Ich
habe aber auch vor allem durch das hohe Registggdtiihl, im Himmel angekommen zu sein.

In der anschlieRenden Coflayl. T. 77-82)wird der Satz in der vorhergehenden Stimmung Eaae
gefuhrt.
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Die Hauptschwierigkeit in diesem Satz liegt meiBdahrung nach zum einem im Hauptthema, aber
auch in der Aufrechterhaltung der Spannung. DagriEheatte in meinem Fall viel Ubung gebraucht,
um es am Ende schon darzustellen. Darliber hinaidaaTempo auch nicht zu langsam gewahlt
sein, da sonst die Spannung verloren gehen kann.

Das Erfillende an diesem zweiten Satz ist fur mielss Beethoven von einem eher vertrAumtem
Thema Uber einen sehr expressiven Mittelteil ahiuSs doch wieder zu dem schonen Thema
hinflhrt.

5.2 Frederic Chopin - Scherzo Nr.1 h-Moll.2p

Frederic Chopins erstes Scherzo in h-Moll wurde0188 1831 komponiert und drickt Chopins
Seelenzustand zur Zeit des Novemberaufstands isdlan ausAls namlich am 29. November 1830
der Novemberaufstand ausbrach, war er auf einezéttreise in Wien. Aufgrund einer drohenden
russischen Invasion konnte er in sein Heimatlaobtraurtickkehren.

Das Scherzo hat somit Uberwiegend in einem pathmetiedergeschlagenen Charakter.

Wahrend das Scherzo (aus dem italienischem UbeYSetzerz") als Gattung unter Haydn und
Beethoven meist der dritte Satz einer Sonate waeuren sehr heiteren Charakter besaf3, wird nun
bei Chopins Scherzo die Heiterkeit in eine grimmigd depressive Stimmung umgewandelt.

Dies erhalt direkt Ausdruck, wenn man die beidemkkorde in den ersten acht Takten betrachtet.
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Diese wirken auf mich wie ein Aufschrei, was meiktinung nach als Chopins Reaktion auf die
oben beschriebenen Ereignisse gedeutet werden RananschlieRenden Achtellaufe fihren diese
Stimmung fort(vgl. T. 9-16)

]
A
<
Diese Laufe erhalten ihren grimmigen Charakterali@m durch die markanten Betonungen in der
linken Hand(vgl. T. 9-12)und dem synkopierten Einsatz der rechten Hagd T. 9, 11)

Ein wichtiger Ratschlag meines Klavierprofessors,wass ich die achttaktige Phrgggl. T. 9)in

drei Stufen aufbaue. So sollten die Takte 9 - 10, 12 und 13 - 16 jeweils ein Crescendo besitzen.
Dementsprechend sollte ich die linke Hand am Anfedgr Stufe diskreter spielen, um das

Crescendo mehr hervorzuheben. Die Takte 17 bisn2deine tonale Wiederholung der Takte

9 bis 16. Das Ende dieser achttaktigen Phrase emah dinschlielenden tonalen Wiederholung besteht
aus einem grof3en Spruqgl. T. 16) welcher aufgrund der sehr hohen Geschwindigkeiittrsehr

leicht ausfuhrbar ist. Aber auch die rechte Hahavéghrend dieser acht Takte sehr schwer zu spielen
und bedarf sehr viel und vor allem langsamer Ubung.

Die Takte 25 bis 43 behalten weiterhin den grimmi@éarakter, wobei das ,fis" in der rechten Hand
auf der ersten Zahlzggl. T. 25)nochmals wie ein Schmerzensschrei wirkt.
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Die Takte 29 bis 32 verdeutlichen noch mal sehnaenSchmerz gepragten Charakter des Stiicks.
Auffallig sind hier die in der rechten Hand vorfrate Chromatik (b — gis —a, b — gis — a, as — fis

g - eis - fis), der aus der Chromatik hervorgehesyadkopisch wirkende Aufbau in der rechten Hand
und der auf die Eins fuhrende Aufbau der linkendian

In Takt 43 bis 44 werden die vorhergehenden Adinié#l durch drei vehementé Akkorde
abgeschlossen.
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AnschlieRend ist in den Takten 44 bis 68 die Stimginun eher wehmtig als witend. Vor allem die
Sprunggvgl. T. 46, 48 und 50)aber auch die Seufzermotive in Takt 53, 55 untdwirken diesen
niedergeschlagenen Charakter.
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Nach der Wiederholung der Takte 9 bis 68 kommituesizem mitAgitato* bezeichneten neuen Teil.

73,, Agitato. _— ilie e o
Jo ) r n .y " = 3 3 ) T 3 I 11
e e S et e &= s
0y i g == = >4 e
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Hier kann man ahnlich wie schon in Takten 9 bigib@&n dreistufigen Dynamikaufbau verwenden, da
Chopin dies hier auch durch seine Dynamikangdgin T. 73, 77, 81yorschreibt.

Der Charakter ist sehr verzweifelt, was an dem@(agl. T. 89)und besonders an der Linie der
Oberstimme (cis-fis-fis-gis-ais-ais-h-gis-fis), dierch die jeweilig letzte Achtel in den Takten-8%7

entsteht, liegt.

89 gcis 1S . fis gis ais ais h gis fis
P P B .~ B 1} — s " g 2t 7 iy
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%j\ =\ £ FEN T 0 = 3 RN £ g
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Die anschliel3ende Variation der Takte 89 bis 9dioeft die oben beschriebene Linie der
Oberstimme um eine Oktave nach oben, was vor allefmsammenhang mit dem ,piu cresc”

(vgl. T. 98-104ku einer Verdramatisierung fuhrt.
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Das ,crescendofvgl. T. 89 bis 104jihrt letztlich bei Takt 105 zu einenff’;,, welches 9 Takte spater
jedoch durch ein plétzlichedff' Ubertroffen wird. Dasfff* in Takt 114 sehe ich als Kulmination der

bisherigen Entwicklung.
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Ab diesem Punkt wird jedoch weiter verdramatisiedpbei die zwei viertaktigen Strukturen in Takt
121 und 125 ein gutes Beispiel sind: Die hier ehtshde Chromatik (cis- ¢ - h - ais) klingt meiner
Meinung nach noch besonders desolat.

121 cis c ais 125 cis h ais
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AnschlieRend fangt die Wiederholung der Takte BBigan.

LAgitato” heil3t ins Deutsche Ubersetzt unruhig istaneiner Meinung nach eine richtige
Bezeichnung des Teiles in den Takten 73 bis 12& #digsen Teil so besonders macht, ist das
abwechselnde Spielen der Hande von Achtelfigurexlubch wirken die Achtel nicht nur um einiges
schneller, es entstehen auch wie oben beschriateressante Stimmdwugl. T. 89) die

hervorgehoben werden sollten. Gleichzeitig istelidsil auch technisch anspruchsvoll, da durch das
abwechselnde Spielen der Hande eine hohe Koordingéfragt ist.

Formal besteht das Scherzo aus vier Teilen. Tgigldt von Takt 9 bis 68, wéhrend Teil B als Agitato
bezeichnet ist und von Takt 73 bis 128 geht. Tir @57 - 208) ist der Mittelteil des Scherzos istd
mit ,Molto piu lento” bezeichnet. Teil D ist die @a und fangt ab Takt 334 an. So lasst sich folgende
Formschema bestimmen:

A-A-B-A-B-A’-C-A’-B-A’-D

A’ unterscheidet sich hier von Teil A darin, dass Tikte 45 bis 68 in der Wiederholung bei A
weiter verdramatisiert werden. Dies geschieht daddudass Chopin dem Motiv aus Takt 47 bis 50
jeweils eine Viertel so hinzufugt, sodass eine Gfatik entstehfvgl. T. 131-135)

130 (46)

Das Scherzo hat letztlich trotz des ver&ndertenrdkbers die Form des Scherzos Haydns und
Beethovens beibehalten. So steht dem mehrfach sheltlen Teil, der durch rasante Laufe und
stechende Betonungen beschaffen ist, der liebNdittelteil gegentiber, welcher bei Haydn und
Beethoven auch Trio genannt wurde. In dem Mittielteéid ein altes polnisches Weihnachtslied
zitiert, was als Chopins Sehnsucht zu seiner Hegadéutet werden kann.

Molto piit lento. M.J - 10s.
157 n
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Dieses Zita{vgl. T. 157 f.)wird insgesamt zweimal wiederholt. Das Thema \migtbei nur von dem
Daumen der rechten Hand gespielt, was es zu egsenideren Herausforderung fiir die Phrasierung
macht, da so der Ton schwerer zu kontrollieren ist.

Zwischen den jeweiligen Wiederholungen herrschizeiaites Themévgl. T. 172 f.vor.

172 A m, ? ~y 3
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Wahrend das Weihnachtslied eher vertrdumt und nuhig, wirkt dieses zweite Thema eher
sehnsuchtig und aufgeregt. Allein an den Dynamikbeg lasst sich dies hier festmachen: So schreibt
Chopin in Takt 173 ,poco a poco cresc.” und in TBKY ,f* und ,con anima“. Das Thema besteht
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hierbei aus einer aufsteigenden Sequenz, woducMdéy aus Takten 172 bis 174 sequenziert wird.
So lasst sich hier das Thema ebenfalls in Stuféivaaen, bis es in Takt 179 seinen Hohepunkt
erreicht und in den folgenden Takten wieder zurtear$hema des Mittelteils Ubergeleitet wird.

Der Schluss des Mittelteils ist meiner Meinung neadhtiv spektakuladr: Hier &ndert Chopin das erste
Thema so, dass durch eine Modulatfegl. T. 169 und 201)

169 | ; 201 —
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H dis cis Fis H H D7 fis
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205 g
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Das interessante ist hierbei jedoch, dass Chopin der Einfugung der Anfangsakkorde, das Thema
weiterfuhrt. Dies ruft das Bild hervor, als wennmaus einem Traum durch den Aufschrei der
Anfangsakkorde rausgerissen werde. Denn so leftepi@ wieder den A’- Teil ein.

Die Coda wirkt auf mich noch aufgebrachter alsAlefeil. Chopins Bezeichnung ,risoluto e sempre
piu animato“(vgl. T. 334)aber vor allem der neunmal wiederholte Akkordl. T. 358)sind ein
Beispiel dafur, dass die Coda die Kulmination desagnten Scherzos darstellt.
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Die Coda ist hierbei auch der technisch ansprudstecreil. Vor allem der heruntergehende Lauf
(vgl. T. 365) vor der chromatischen Tonleiter nach oben it élerausforderung, da bei den
entstehenden Spriingen keine ungewollten Betonuemgistehen dirfen und der Lauf auch sehr
unbequem ist. Es bedarf letztlich viel Ubung, uedelen schweren Laufe sauber und
wohlproportioniert zu spielen.
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Bei der Interpretation des Werkes kommt es vormaliarauf an, den vielen Wiederholungen des A-
beziehungsweise B- Teils sowie vor als auch naah Mdtelteil, einen dramaturgischen Sinn zu
geben. Denn die mehrfache Wiederholung kann auébsehr monoton auf den Horer wirken und die
dramatische Bedeutung des Werkes wirde den Zuhidtgrerreichen.

5.3 Gyorgy Ligeti - Etide Nr.4, Fanfares

.Derzeit sind nur eine Handvoll Pianisten willersdun der Lage, die Klavieretiiden Ligetis zu
meistern, aber moglicherweise gibt es auch hietjéhfriheren Entwicklungen in der Pianistik eine
Art Quantensprung. Mehr und mehr junge Musiker wardie Werke fir sich erobern und den
Standard des Klavierspiels neu definieren.” (BRARDOS, S. 411)

Einer solcher Quantenspringe ist zurzeit von ChaopthLiszt feststellbar. Meiner Meinung

nach haben zum Beispiel die Etiden aus Op. 10 im@®von Frederic Chopin und die

,Etudes d’exécution transcendante* von Franz Ldrh damaligen Standard des Klavierspiel

eine neue Dimensionen gegeben, da durch die Etiidennur die motorischen

Fahigkeiten der Pianisten weiter geschult und imefewurden, sondern erst recht neue

Fakturen etabliert wurden. Die Folgen des damali@aantensprungs kann man unter anderem in
dieser Dokumentation bemerken, wenn man Beethovergehen in einer klassischen Klaviersonate
mit Chopins Scherzo vergleicht.

Ligetis Etiden kdnnten hier gleicherweise einenddbruch fur das Klavierspiel darstellen, da hier
ebenfalls neue Arten von technischen Schwierigkeaited neue Ausdrucksmittel eingefihrt werden.

Die vierte Etude ,Fanfares” entstammt aus dem ei8&nd von Gyorgy Ligeti, welcher 1985
entstand. Wahrend namlich in einer Hand ein Osiigaspielt wird, werden in der anderen Hand
kurze Fanfaren-Motive gespielt.

Das Ostinato besteht aus jeweils dem ersten Tetrdcter C-Dur und Fis-Dur Tonleiter. Der bliche
Dominanten-Tetrachord einer Dur Tonleiter wurdeeinen Halbton nach unten verschoben.

So wird die Dominantenfunktion der Tonleiter niiedt, womit quasi ein Geflihl der Unendlichkeit
entsteht.

Die Fanfaren- Motive haben eine melodische Funkider man erkennt keine tonalen Beziehungen
und auch keine Melodien im Sinne der traditioneN&msikwerke(vgl. T. 5 f.) Die Motive erzeugen
bei mir das abstrakte Bild von verschiedenen Eissgm
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In der Etlide hat die Einhaltung der rhythmischengdben eine zentrale Bedeutung:
In dem Ostinato ist eine bestimmte Betonungsabfolgénden. Diese Betonungsfolge

3+2+3
entspricht dem al_ §+ angegebenem Metrum. Die Noten der Motive werdenrhie zur Zeit der
Betonungsabfolge des Ostinatos angeschlaggnT. 2 f.).

Vivacissimo, molto ritmico,o = 63, con allegria e slancio

1 F¥¥)
) i - |
& = ' e e
& - : e : .
o) [ = [ I I I e
3+§+3 mp
= > > > > = > > = - > > =y &
1] 1 1 —
) et — j—— u——

pp sempre legato, quasi senza pedale

*) Die Ostinatofigur stets deutlich als "*3* o betonen (selbst ***) Die Anfangstone der zweistimmigen
im pp). Den Taktanfang nicht stirker betonen als die Motive so betonen, daff der Eindruck

Taktunterteilungen: es soll kein Takigefiihl entstehen. entsteht, als ob die betonten Stellen

dereigentliche Taktanfa dren.
**) Dynamische Balance: die melodischen Phrasen stets Di':jt;:;: f;.cr iloﬁ've :{;:ﬁhﬁ:ﬁ;r

hervorheben.,' die Ostinatobf’wegung bleibt stets im ffi'n- rechten als-auch in der linken Hand
tergrund. Die Betonungen innerhalb der zweistimmigen bis zum Schluf des Stiickes.
Motive stets stdrker als die des Ostinato.

In den Noten sind an haufiger Stelle Anmerkungéchktwahrscheinlich von Ligeti selbst, welche
das exakte Spiel vorschreiben.

e . 3+2+3 _
So schreibt Ligeti bei Takt 1, dass das Ostinataravach den” 8" Metrum betont sein soll, aber
die erste Betonung in einem Takt nicht hervortresigh So solle kein Taktgefiihl entstehen.

Bei Takt 2 kommentiert er, dass die Motive gegenidleen Ostinato bzw. die Betonungen der Motive
denen des Ostinatos hervorzuheben sind, weshadhrdvkr ist, dass Ligeti wie oben beschrieben den
Motiven eine melodische Funktion zuschreibt.

Bei Takt 3 schreibt Ligeti, dass jeweils die eB&tonung in einem Motiv stérker hervorgehoben
werden sollte. So solle die lllusion entstehensdabes Anfang eines Motivs den Taktanfang darstellt,
da ja die Taktanfange selbst nicht besonders betertden sollen.

Meiner Meinung nach ist so das Ziel Ligetis, di@i@mg, die normalerweise durch den Takt entsteht,
aufzulésen, da wie aus den Kommentaren enthommegewdann, die lllusion einer fir den Zuhérer
unregelmafigen Takteinteilung hergestellt werddin so

Wahrend bis Takt 46 die Noten der Motive nur zuit der Betonungen des Ostinatos
erklingen, werden diese ab Takt 46 zunehmend umgiidegr vom Ostinato.

> >, > > >, u> > >, u> > > >
PP sempre

In Takt 49 ist die erste Betonung in den Motiver]alie in einer anderen Z&hlzeit als die Betonungen
des Ostinatos ist, vorfindbar.
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Ab diesem Zeitpunkt sind die Motive und das Ostindillig unabhéngig voneinander. Dies fihrt zu
einer hohen rhythmischen Komplexitat, da beide l¢damah fortlaufend autonorhythmische
Strukturen verfolgen missen. Daruber hinaus wedieMotive technisch immer schwerer, da
vereinfacht gesagt immer mehr Noten hinzukommen.

T VT L B -
—— VBT —
1

*) Das Ostinato bleibt — trotz des ff in der linken Hand — ganz im Hintergrund.

Auch beziglich der Dynamik wird das Werk im Laufemer extremer: Das mehrfache Pianissimo
und Fortissimdvgl. T. 170, 197, 208prdern eine exakte Genauigkeit der dynamischesfikuwung,

da so nach meinem Klavierprofessor wesentlich ré¢hien der Dynamik als tblich definiert werden.
Aber auch zwischen den Handen muss in der Dynaifideehziert werden, da hier in den Handen
jeweils verschiedene Dynamikangaben vorkomwgh T. 171, 197)
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Die Schwierigkeiten bestehen vor allem in sehr hoflempo darin, die Artikulation und
Phrasierung durchzufuhren, obwohl viele StellerdigrHand sehr unbequem sind.

Der komplexe Rhythmus und die Dynamikvorgaben ma&sezu einer Herausforderung,
die Etide auswendig vorzutragen, da vor allem éoale und traditionelle Strukturen nicht
gegeben sind.
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6.Fazit

Besonders schon ist es, wenn die Wettbewerbsteillaadnfolgreich ist, da nicht nur die Entwicklung
als Musiker resultiert, sondern zusatzlich nochmerksamkeif{siehe Anhang- 8.11; 8.12; 8.13hd
Bekanntheit erlangt wird.

Aus diesen Grinden hat sich meine Teilnahme ba&nhiilusiziert gelohnt. Die Aufrechterhaltung
des Kontakts durch Jugend Musiziert mit dem NRW ikhas hat mir beispielsweise einen
Meisterkurs bei Prof. Dr. Siegfried Mauser im Zusa@mhang mit dem Telekom Beethoven
Wettbewerb in Bonn ermdglicligiehe Anhang- 8.14).

Zudem habe ich auch einen Brief vom Bundestagalgeten Dr. Carsten Linnemann erhalten.

In diesem gratuliert er mir flir meine Erfolge begénd Musiziert und, was mir besonders Freude
macht, hat er darauf hingewiesen, dass ich ,[mdifeinat mit [meiner] Musik so reich beschenke”
(siehe Anhang- 8.15)

7. Quellenverzeichnis

Jugend Musiziert - Ausschreibung 2017, Deutschasikfat Minchen

Braun Richard, Harenberg Kulturfihrer Klaviermys¥eyers Mannheim 2008
L. van Beethoven Sonate Op.2 Nr.3, Notentext -tBopif und Hartel

F. Chopin Scherzo Nr.1 Op.20, Notentext - S.F.Bete

G. Ligeti ,, Etudes pour Piano” -premier livre- Notext - Schott 1985
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Instituts: Neustadt 20, 32756 Detmold

3. Kategorie Klavier
4. Werke

1 Ludwig van Beethoven 1770 - 1827
Verlag: Breitkopf und Hartel Langsamer Satz: ja Spieldauer: 07:20

Titel: Sonata Tonart: C-dur Opus-Zahl: op. 2 nr. 3 Werkverzeichnis: Satzbezeichnungen / Lieder: Satz 2

Epoche/Gattung: ¢

2 Frederic Chopin 1810 - 1849
Verlag: C.F.Peters Langsamer Satz: nein Spieldauer: 09:00

Titel: Scherzo Tonart: b-moll Opus-Zahl: op. 20 nr. 1 Werkverzeichnis: Satzbezeichnungen / Lieder:

Epoche/Gattung: d

3 Gydrgy Ligeti 1923 - 2006
Verlag: Schott Langsamer Satz: nein Spieldauer: 03:40

Titel: Etude Nr.4 , Fanfares Tonart: Opus-Zahl: Werkverzeichnis: Satzbezeichnungen / Lieder: Vivacissimo,
molto ritmico

Epoche/Gattung: f

Al
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DIE ERSTE ABENDSPRACHE DES JAHRES.:
GROBE MUSIK

Esist kaum zu glauben, dass das Geharte das Klavierspiel eines gerade 17-
Jahrigen ist. Man kénnte meinen, ein erfahrener Konzertpianist safte am Fligel
und spiele virtuos und technisch gereift sehr anspruchsvolle Werke. Simon Staub,
mehrfacher Preistrager verschiedenster Musikwettbewerbe und schon seit sechs
Jahren Schiler von Professor Oczkowski, beginnt mit seinem Lieblingsstick, dem
Allegro con bric und dem Adagio aus Beethovens Sonata Op. 2, No 3. Es folgen
eine Etude und ein Scherzo von Chopin, die der Jungstudent aus Detmold kurz
erlautert und dann eindrucksvoll erklingen lasst. Das vierte Stiick seines
musikalischen Vortrags ist von Gyargy Ligeti: Fanfares, Vivacissimo und Molto
ritmico, zu denen er ebenfalls ein paar Worte sagt, dann aber sein Instrument
sprechen lasst. Die Zuhorer spuren, dass dort jemand mit einer besonderen Gabe
auf dem Podium sitzt und musiziert und applaudieren dem 11. Klassler aus

Paderborn lang und sichtlich bertihrt. s B
Donnerstag. 12 Januar 2017

-
——

Sandra Knecht
PR und Markeﬁ'ng

05531-12 87-60
sandra.knecht@internatsolling.de

INTERNABSOLLING 5

3 Holrindén | NiedErsachsen J-Deutsthland

tlich anerkEnmtes Gymnasilm

A5
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GROTRIAN PIANO Q hMch
Master Competition i 2
Clara Schumann Award Hochschule Fiir musik

THeaTter und medien Hannover

CERTIFICATE

Simon Staub

has been awarded with

Master Diploma

at the

GROTRIAN PIANO Master Competition

for youngsters aged between 16 and 21 years
organized by the company

GROTRIAN PIANO COMPANY
Braunschweig

Braunschweig, January 28" 2017
The competition jury

\@»\.& \fb %/UFZ/&/L Beomotl Foelyhe
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T2. INTERNATIONALER
KLAVIERWETTBEWERB JUGEND

“IN JEDEM KINDE LIEGT EINE WUNDERBARE TIEFE."

ROBERT SCHUMANN

28 BIS 30. APRIL 2017
! IN ESSEN

€8 IN ANERKENNUNG
BESONDERER KUNSTLERISCHER LEISTUNGEN

v e

' VERLEIHEN WIR AN

e
C/CLA f o/er'prezf Mac/erme,h

ESSEN, lM APRIL 2017 :

%MM i W i)

FUR DIE JURY o FUR F‘IAN LIBRE

MIT UNTERSTUTZUNG VON EVONIK INDUSTRIES

A7
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Qo e

Gartenschau
Bad Herrenalb 2017
13.5, bis 10.9.

Urkunde

SNeeony  Seoty o

erhilt beim
Festival-Wettbewerb des

10. Internationalen Klavierduo-Festivals
Bad Herrenalb vom 25. bis 28. Mai 2017

in der Altersgruppe V
einen Forderpreis

Bad Herrenalb, den 27. Mai 2017

- ﬁ
Prof. Christoph Sischka "%ﬁrfs’tik ad Herrenalb
Festival-Leiter eranstalter
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Nachwuchs erspielt sich Miinster-Ticket

Jugend-musiziert-Regionalentscheid: Mehrere Teilnehmer erreichen den Landeswettbewerb. Simon Staub aus

Altenbeken ist ein sicherer Anwiirter fiirs Bundesfinale Anfang Juni in Paderborn

Von Ulla Meyer

M Paderborn. Die ersten rie-
sigen Plakate weisen schon auf
den Bundeswettbewerb ,Ju-
gend musiziert“ hin, dann
spielt Paderborn die erste Gei-
ge. Was aber nur symbolisch
gemeint ist, denn die diesjih-
rigen Schwerpunkte des gro-
Ren Musikwettbewerbs liegen
auf den Solo-Instrumenten
Klavier, Harfe, Gesang, Drum-~
Set und Gitarre, im Ensemb-
le-Wettbewerb messen sich
dann die Streicher, Bliser und
Akkordeonisten. Aus organi-
satorischen Griinden fanden
einige Entscheidungen des Re-
gionalwettbewerbs schon am
vergangenen Wochenende in
Bielefeld statt, am Samstag und
Sonntag musizierten die B]a<

ser-Ensembles im Reisman
Gymnasium, die Pianisten umi.
Sanger im bewihrten Audi-
enzsaal in Schloss Neuh
»Bliser sind grundsitzlich
Teamplayer, erklirte Eddi
Kleinschnittger dic gute kol-
legiale Stimmung und ein be-
geisterungsfihiges Fanpubli=
kum, das sich horbar fiir die
beiden ~ Saxofonisten Fiona
0 NN

PRI

Neu Westfalische 30.03.2017

DONNERSTAG
30. MARZ 2017

25 Punkte: Simon Staub qualifiziert sich am Klavier souverin fiir den Landeswettbewerb in Miinster.

Lokale Kultur

Cello-Vierer hat ein finales Heims

Jugend musiziert: Beim Landesentscheid in Miinster qualifizieren sich sieben Talente aus dem Kreis
den Bundeswettbewerb im Juni in Paderbom. Sechs werden an der Stédtischen Musikschule

Von Holger Kosbab

W Paderborn. Benedikt Kim,
Leonhard Kiihle, David Ver-
ges und Moritz Liitke West-
hues sind ehrlich. Sie haben
nicht damit gerechnet, dass sie
esins Finale schaffen. Doch der
Cello-Vierer hat sich selbst
iberrascht. 23 Punkte gab es
fiir ihr Wertungsspiel beim Jus
gend-musiziert-Landeswett-
bewerb in Miinster am Wo-
chenende. Das bedeutet einen
1. Preis — und das Ticket nach,
ja nach Paderborn. Denn erst-
mals ist Paderborn Gastgeber
des Bundesfinales.

Die drei Paderborner Kim,
Kithle und Liitke Westhues
und Verges aus Bad Lipp-
springe haben damit ein
Heimspiel, wenn Paderborn
vom 1. bis 8. Juni zur deut-
schen Musikhauptstadt wird.
Mit dem Streicher-Ensemble
haben sich von der Stadti-
schen Musikschule Paderborn
auch Johannes Kithle (der
Bruder des jiingeren Cellis-
ten) an der Bassklarinette und
Antonia Johannigmann (Kla-
rinette) in der Kategorie ,,Be-
sondere Besetzung — Neue
Musik“ (23 Punkte) fiirs

le qualifiziert.

aus dem Kreis Paderborn ist

Simon Staub: Der Altenbeke-
ner erspielte sich dabei am
Klavier wie schon beim Regi-
onalentscheid die maximale
Wertung: 25 Punkte.

sich aus Paderborn Jacob Hee-
mann (20 Punkte, 2. Preis) im
Bereich Gesang sowie das
Holzbliserensemble  Fiona
Schroder und Kersten Ulrich

(2L Punite, 7. Preis). Michael
Schilling aus Altenbéken er-
spielte sich am Klavier eben-

falls einen 2. Preis (21 Punk-
te). Mit zehn Jahren hiitte er
A zew

sang). Einen 2. Preis mit 22
Punkten schaffe Simon West-
ermeier aus Biiren (Drumset
~Pop).

Mit der Aussendequote lie-

" Nicht qualifizieren konnten ge Paderborn dabei tiber dem

Schnitt, rechnet der Leiter der
Stadtischen Musikschule Jir-
gen Boelsen vor. Nicht nur,
dass sechs von zehn Teilneh-
mern der Musikschule durch
ihr s%uches Spiel _in

GRoter dds Finale in Pader-
born erreicht haben — immer-
hin eine 60-Prozent-Quote. Bei
rund 2500 Teilnehmern, die

acht Jahre, bei Moritz Liitke
Westhues (13) sind es sieben-
einhalb Jahre. Zunichst ha-
ben sie sich im Cello-Kreis der
Musikschule ~ getroffen und
dann im Jugendorchester ge-
spielt. Mittlerweile sind sié im
Sinfonieorchester angelangt.
Dass sie ein Quartett bilden,
hat Claus Hiitterott vorge-
schlagen, der drei von jhnen
unterrichtet: Liitke Westhues
ist Schiiler yon Natalja Urba.
Zum Einzelunterricht
kommtimmer donnerstagsum
19 Uhr eine Ensemble-Probe.

25 Punkte: Simon Staub aus Altenbeken erspie
tung.

(v. 1.) Michael Schilling (Klavier) schafft beim landexwmbewerb einen 2. Preis. Das Strei,
Der siebte Finalteilnehmer | ritz Liitke Westhues, David Verges, Leonhard Kiihle und Benedikt Kim erreicht einen 1. Preis und darf beim Bundesfi

29

Ein Hauch von Bundes-
wettbewerb war in der dltes-
ten Gruppe, der 17- und 18-
jahrigen zu spiiren. Hier gab
es nur zwel Teilnehmer: Tim

_etmade aus Bad Salzuflen und
Lokalmatador Simon Staubaus
Altenbek Beide Piani
werden sich im Landeswett-
bewerb in Minster wieder
treffen, Simon Staub erhielt 25
Punkte und man hatte den
Eindruck, dass die Jury gerne
noch ein paar Punkte mehr
vergeben hitte. Simon Staub
ist einfach megastark und ein
sicherer Anwirter fiir den
Bundeswettbewerb.

FOTOS: ULLA MEYER
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Simon Staub
Landessieger

Paderborn (WV). Mit dem jun-
gen Pianisten Simon Staub aus Al-
tenbeken hat ein weiterer Musik-
schiiler aus dem Kreis Paderborn
das Finale des Bundeswettbe-
werbs »Jugend musiziert« er-
reicht. Er qualifi-
zierte sich in der
Landesausschei-
dung in Miinster
mit der Héchst-
punktzahl fiir die
Endausschei-
dung, die iiber
Pfingsten  erst-
mals in Pader-
Simon Staub born ausgerichtet
ist Finalist. wird.

Damit vertre-
ten insgesamt drei Musiker bezie-
hungsweise Ensembles den hei-
mischen Kreis .im Bundesfinale.
Geschafft haben das auch ein Cel-
lo-Quartett sowie ein Saxofon-
Duo der Stidtischen Musikschule
Paderborn (das WV berichtete
gestern).

All
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Supertalent an 88 Tasten

Simon Staub nimmt zum zweiten Mal am Bundesfinale »Jugend musiziert« teil

Von Manfred Stienecke

Paderborn (WV). Wenn
vom 1. bis 8. Juni das Bundes-
finale von »Jugend musiziert«
in Paderborn ausgerichtet wird,
sind auch sieben junge Musiker
aus dem Kreis Paderborn dabei.
Einer von ihnen ist der 17-jah-
rige Pianist Simon Staub aus
Altenbeken.

Der Schiler des Paderborner
Pelizaeus-Gymnasiums wurde an
seinem Instrument schon zwei
Mal Landessieger, obwohl das Kla-
vier als Soloinstrument nur alle
drei Jahre in den Wettbewerb auf-
genommen wird. In das Bundesfi-
nale zieht er mit der Héchst-
punktzahl ein und zdhlt damit
zum Favoritenkreis, der allerdings
sehr grof ist. In seiner Altersgrup-
pe treten mehr als 100 Jungpianis-
ten aus ganz Deutschland an,

Auf den grofien Tag - Simon
stellt sich am Pfingstsonntag den
Juroren - bereitet sich der Sohn
von Spitaussiedlern aus Kasachs-
tan derzeit gewissenhaft vor. Bis
zu sechs Stunden taglich sitzt er
in der Musikschule seines Vaters
Viktor am Fliigel. Da bleibt neben
der Schule nicht viel Zeit fiir Hob-
bys und Freunde.

Seiner Schule ist der hochtalen-
tierte Musiker, der neben dem
Klavier auch Cello spielt, fiir man-
che Hilfe und Riicksichtnahme
dankbar. »Ich kann wahrend der
Freistunden in der Aula iiben und
bekomme schon mal einen Tag
frei, wenn ich ein auswdrtiges
Konzert habes, findet er bei der
Schulleitung jede erdenkliche
Unterstitzung. Bedauerlich findet
er nur, dass an seinem Gymna-
sium kein Musik-Leistungskurs
zustande gekommen ist. Seine
auflerordentliche Begabung kann
er beim Abitur im nédchsten Jahr
aber als »besondere Lernleistung«
geltend machen.

Mit dem Klavierspielen ange-
fangen hat Simon Staub bereits im
Alter von fiinf Jahren. »An seinem
sechsten Geburtstag hat er vor
Verwandten sein erstes Konzert
gegeben, erinnert sich Vater Vik-
tor, der seinen Sohn in den ersten
Jahren unterrichtet hat. Inzwi-
schen hat Simon ein solch hohes
Spielniveau erreicht, dass er seine
Ausbildung an der Musikhoch-
schule in Detmold bei Professor
Piotr Oczkowski fortsetzt. Hier ist
er schon seit vier Jahren als Jung-
student eingeschrieben.

Beim Bundesfinale in Pader-
born kann Simon Staub dasselbe
Programm vortragen, mit dem er
im Marz beim Landeswettbewerb

Simon Staub nimmt bereits zum zweiten Mal am Bundesfinale von »jugend musiziert« teil - mit guten Aussichten.

in Miinster mit der Hochstpunkt-
zahl einen Ersten Preis erspielte.
Rund 20 Minuten dauert das Vor-
spiel, fiir das er Werke von Beet-
hoven (Sonate Nr. 3, zweiter Satz),
Ligeti (»Etude Fanfares«) und
Chopin (Scherzo Nr. 1) einstudiert
hat. »Das Programm werde ich
erst rund zehn Tage vor dem
Wettbewerb wieder auffrischens,
ist er sich sicher, alles noch gut
prisent zu haben.

»Nach dem Abitur méoch-
te ich Musik studieren.
Mein Berufswunsch ist
Konzertpianist.«

Simon Staub

Ansonsten aber gehért das Kla-
vier in seinen festen Tagesplan.
»Man sollte taglich iiben«, betont
Simon, der langst liber ein breites
Repertoire an Klavierwerken ver-
fiigt. »Am liebsten spiele ich nach-
mittags und abends. Dann kann
ich mir die Stiicke (iber Nacht im
Kopf einprigen« Mittlerweile
traut er sich zu, ein rund einstiin-

diges Konzert auswendig vorzu-
tragen. »Bei guter Vorbereitung
bin ich auch nicht nervas.«

Auftritte absolviert der Pianist
schon seit vielen Jahren, Ein be-
sonderer Hohepunkt seiner noch
jungen Karriere war 2013 ein Kon-
zert mit dem Leipziger Sinfonie-
orchester, bei dem er den Solopart
in einem Klavierkonzert von Jo-
seph Haydn {ibernehmen durfte.
Gern wiirde Simon Staub auch
einmal mit dem Paderberner Sin-
fonieorchester auftreten.

Vor einem Konzert gonnt sich
der Jungstudent vor allem wviel
Schiaf und ausreichendes Essen.
»Vorher sollte man geniigend
Wasser trinken und sich auch kor-
perlich auf den Einsatz vorberei-
ten«, empfiehlt er mindestens
eine Stunde Vorab-Konzentration.
»Auflerdem sollte man an Kon-
zerttagen andere anstrengende
Tatigkeiten méglichst vermeiden.
Das Spielen erfordert sehr wviel
Energie.«

Ein Heimspiel haben beim Bun-
desfinale in Paderborn neben S
mon Staub auch das Ensemble fir
Neue Musik mit Antonia Johan-
nigmann (Salzkotten, Klarinette)
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und Johannes Kiihle (Paderborn,
Bassklarinette) sowie das Cello-
Ensemble mit David Verges (Bad
Lippspringe) und Moritz Liitke
Westhues, Benedikt Lukas Kim
und Leonhard Martin Kihle (alle
Paderborn),

Der Deutsche Musikrat als Ver-
anstalter sucht noch Helfer fiir die
Wertungsspiele. Sie sollen zusam-

Foto: Besim Mazhiqi

men mit dem verantwortlichen
Koordinator den organisatori-
schen Ablauf iberwachen und
miissen mindestens 16 Jahre alt
sein. AuBerdem werden noch Hel-
fer fur den Fahrdienst benotigt.
Anfragen kdnnen an den Musikrat
unter Tel. 0Bg/871002-12 oder per
E-Mail an »gerlach@musikrat.de«
gerichtet werden,

nf Konzerte im Rahmenprogramm

Zum Bundesfinale, das vom
1. bis 8. Juni in Paderborn
ausgerichtet wird, werden et-
wa 2500 Teilnehmer erwartet.
Die Wertungsspiele sind of-
fentlich. Fir die drei Preistra-
gerkonzerte, die am 5, 6. und
7. Juni jeweils um 20 Uhr in
der Paderhalle beginnen, so-
wie das BegriiBungskonzert
am 3. Juni um 18 Uhr, das von
der Jungen Bldserphilharmo-
nie NRW gestaltet wird, hat
der Vorverkauf beim Ver-
kehrsverein am Marienplatz
begonnen. AuBerdem wird es
am 4. Juni um 11 Uhr in der
Paderhalle eine Matinee mit

Preistrigern aus Deutschland
und Europa geben. Die Ein-
trittskarten kosten jeweils 12
(ermafigt 8) Euro.

Fiir die Wertungsspiele in
den diversen Kategorien ste-
hen insgesamt 1g Ortlichkei-
ten in Paderborn zur Verfii-
gung. Dazu gehdren neben
der Paderhalle, dem Theater,
dem Neuhduser Schloss und
dem Heinz-Nixdorf-Mu-
seumsforum auch die Univer-
sitdt, die Theologische Fakul-
tat, mehrere Schulen, der
Schiltzenhof, das Liborianum,
die Kulturwerkstatt sowie das
Dionysiushaus in Elsen.

Al2
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Paderborner Kreiszeit
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Paderborn: Heimspiel fiir
sieben Nachwuchsmusiker

WPaderborn. Ein Cello-Quar- |

dem am Donnerstag beginnen-
den Finale des Nachwuchswett-
kampfs cin Heimspiel.

Paderfutternapf hilft 100 Bediirftigen

W Paderborn. Nach gut einem Jah hilft Paderfutternapf mehr
als 100 Bedurfigen bei der Versorgung ihrer Tie. Auch der Vor-
stand der Hilfsorganisation hat sich neu formier,

Stimmung schlgt im Naturbad Wellen

Wlichtenau-Atteln. Flutlichtschwimmen und flotte Livemusik

5

derborn.

Am Mavier: Simon Staub aus Altenbeken stell sich der Jugend-musiziertJury am 4. Juni im Theater Pa-

*

locken be freiem Eintrit ins ke Nass im Altenautal. Das Na- | (o u&,

turbad feert 50-Jahriges Bestehen.

FOTO: MARC KOPPELMANY

Heimspiel in Paderborn

Von Holger Kosbab

B Paderborn. Rund 2.700
Nachwuchsmusiker kommen
zum  Jugend-musiziert-Bun-
desfinale, das vom 1. bis 8. Ju-
ni in Paderborn ausgetragen
wird. Wiihrend dieser Zeit wird
sich der deutsche Musiknach-
wuchs an insgesamt 20 Orten
den Fachjurys prisentieren.
Sieben junge Musiker kom-
men aus dem Raum Pader-
born und haben ein Heim-
spiel.

Durch die Austragung in
Paderborn habe der Wettbe-
werb fir ihn einen hoheren
Stellenwert, sagt der 17-jah-
rige Pianist Simon Staub aus
Altenbeken. Das Starterfeld in
seiner Altersklasse (V) ist da-
pei mit mehr als 100 Teil-
nehmern durchaus beacht-
Jich. Staub spielt am Sonntag,
4. Juni, um 11.05 Uhr im The-
ater Paderborn Ludwig van
Beethoven (Sonate Opus 2 Nr.
3 C-Dur), Gybrgy Ligeti (Etu-
de ,Fanfares“) und Frédéric
Chopin (Scherzo Nr. 1) vor.

Pianist Simon Staub erhalt fiir seinen Auftritt 23
Punkte und einen zweiten Preis. | & Markus Kaesler

Ein Klavier; frither im Wohn-
zimmer, heute in der Alten-
bekener Musikschule seines
Vaters, gehorte fur Simon
Staub schon immer dazu.

Auch bei Jugend musiziert
ist er seit vielen Jahren dabei.
Bereits 2014 hatte er das Bun-
desfinale erreicht, einen ers-
ten Preis dabei aber um einen
Punkt verpasst. Seit 2012 wird
Staub am Detmolder Jungstu-
dierenden-Institut (DJI) un-
terrichtet, wohin er mindes-
tens zweimal in der Woche
fahrt. Samstags und sonntags
abt er jeweils funf bis sechs
Stunden, hinzu kommen je-
weils zwei weitere Stunden von
Montag bis Freitag. Im Schnitt
sitzt er so wochentlich so 20
Stunden am Klavier, sagt
Staub, der die Q1 des Peliza-
eus-Gymnasiums besucht.
Nach der Schule mochte er am
liebsten an der Hochschule fur
Musik in Detmold studieren:
Klavier im Hauptfach und
Cello im Nebenfach.

Weltfa
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Bauarbeiten kommen voran

Die Bauarbeiten an den Paderborner Ko-
nigsplitzen kommen zigig voran. Wenn
es weiter so gut lauft, sollen die Arbeiten
bereits im Mai kommenden Jahres abge-
schlossen sein.

Von der Leyen geht in die Offensive

| 2
) Verteidigungsministerin Ursula von der Leyen (CDU) hat

als Reaktion auf die Affire um Terrorverdacht in der
Bundeswehr umfassende Reformen in Aussicht gestellt.
Seite 4

Sieben Musiktalente im Finale
Gleich sieben Jungtalente feuert
FBI-Chef

»Rockbusters« spielen erneut

Der Hovelhofer Sennekult hat auch fiir

aus dem Kreis Paderborn
sind im Finale von »u-
gend musiziert« dabei.
Der 17-jéhrige Pianist Si-
mon Staub aus Altenbe-
ken hat trotz starker

| Konkurrenz Chancen auf
Il einen vorderen Platz.

Trump

Westfalen-Blatt 06.06.2017

I Von Manfred Stienecke

Paderborn (Wv). Feiner
Erfolg firr Antonia Johannig-
mann und Johannes Kiihle: Das
heimisehle Klarinetten-Duo*hat
sich im Bundesfinale von »)u-

/gend musiziert« einen zweiten
Preis erspielt.

Man kénnte eine Stecknadel fal
len horen, so mucksméuschenstill
ist es im Saal des Theaters, wenn
sich die Teilnehmer im Fach »Kla-
vier solo« auf der Bithne an den
Fliigel setzen. Simon Staub (17) aus
Altenbeken ist einer von mehr als
100 Talenten seiner Altersgruppe,
die sich bei den Landeswettbe-
werben in ganz Deutschland fiir
das Finale qualifiziert haben. Fiir
ihn wird es am Sonntagvormittag
ernst. Der Saal ist gut gefiillt. Etwa
150 Zuhorer verfolgen im Theater
die Vorspiele.

In weilem Hemd und schwar-
zer Hose nimmt Simon Staub am
Fliigel Platz. Er wirkt konzent-
riert, von Nervositit ist nichts zu
spiiren. Innerlich ist er natiirlich
in Hochspannung. Immerhin habe
er in der Nacht zuvor gut geschla-
fen, sagt er nach dem Auftritt, Das
Publikum ist begeistert, auch die

Neu Westfalisch8.06.2017

Simon Staub muss im Thea-
ter ran. Fotos: Stienecke

Juroren spenden Beifall. Ganz Zu-
frieden ist Simon mit seiner Leis-
tung trotzdem nicht. »Das war
nicht perfekt«, kommentiert er
selbstkritisch sein Spiel. Weil die
Konkurrenz wegen der hohen
Teilnehmerzahl im Fach Klavier
auf sieben Wertungstage verteilt
worden ist, wird er sein Ergebnis
erst morgen erfahren.

Antonia Johannigmann (17) aus
Scharmede und Johannes Kiihle
(18) aus Paderborn diirfen sich
tiber einen zweiten Preis freuen,

Paderborn. Uber die von Jahr zu Jahr
ansteigende Leistungsschraube zu

staunen, gehort zur Folklore samtlicher

Musilowettbewerbe. Aber esist

tatsachlich so, auch der 54. Wettbewerb
ubertrifft nicht nurin Sachen Quantitat

alles bisher dagewesens, sondermn zeigte
verbliffende Spitzenleistungen in Serie.

Wer sich den Spalk gegdnnt hat, einige
Teilnehmer der Altersgruppe V
{zwischen 17 und 18 Jahren} zu hdren,
kam aus dem Staunen nicht heraus.

= Was wollen die im Musikstudium eigentlich noch lernen?" war die
Standardfrage und die kam meistens von Fachleuten, die auch mal Musik
studiert haben. Die meisten der jungen Pianisten sind Jungstudenten, wie
Simon Staub aus Altenbeken, der sich mit seinem Vortrag nahtlos in die Riege

der Topspieler einreihte, Vor vollem Haus zeigte er am Sonntag im Theater ein

wirklich makelloses Programm, das wohl auch die Jury Uberzeugte. Man

vermutet sowieso, dass die Preispyramide in der Altersgruppe V auf dem Kopf

stehen wird, es waren zu viele richtig gut. Und da Jugend musiziert bekanntlich

keine Sieger und Verlierer, sondern eben nur Preistrager kennt, wird es viele

davon geben.
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# I E BN LIFE IS FOR SHARING.

INTERNATIONALTELEKOM
HOVEN
ITBCB. c/o Beethovenfest Bonn, Kurt-Schumacher-Str.3, D-53113 Bonn COMPETI'HONBONN
Herrn
Simon Staub
Alter Kirchweg 10
33184 Altenbeken

Teilnahmebestétiqgung

Bonn, den 15.12.17

Hiermit bestéatigen wir, dass Simon Staub, geboren am 02.01.2000, im Rahmen der 7. International
Telekom Beethoven Competition am Meisterkurs am 08.12.2017 bei Prof. Dr. Siegfried Mauser mit

groflem Erfolg teilgenommen hat.

Mit herzlichen Grifien,

Jonas Nachtsheim

Projektassistenz

International Telekom Beethoven Competition Bonn
c/o Beethovenfest Bonn

Kurt-Schumacher-Str. 3

53113 Bonn

Tel. +49 -(0)228-181 11 181
Email: nachtsheim@beethovenfest.de
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Il g

Dr. Carsten Linnemann
Mitglied des Deutschen Bundestages

Biiro Paderborn
Liboriberg 21

An 33098 Paderborn
S @ (05251) 14 22 26
Simon Staub £ (05251) 14 22 28
Alter Kirchweg 10 ek i
33184 Altenbeken Platz der Republik 1
11011 Berlin

@ (030) 227 73047
&4 (030) 227 76045

Paderborn, 14. Juni 2017

Lieber Simon,

zu Deinem 2. Platz beim diesjahrigen Bundeswettbewerb ,Jugend musiziert*
gratuliere ich Dir ganz herzlich.

In den vergangenen Tagen habe ich viel von Dir gelesen und gehért und ich vermute
nun, dass man die Zeit und die Leidenschaft, die Du in den letzten Jahren in die
Musik investiert hast, kaum umrechnen kann in umgewendete Notenblatter, in
Ubungsstunden, in Konzertminuten oder auch in Gliicksmomente. Es mussen viele,
viele Tausende gewesen sein. Was fur ein unglaublich groRer Erfolg liegt bereits
hinter Dir, was fr eine vielversprechende Zukunft liegt vor Dir!

Als jemand, der zwar kein Musiker ist, aber ein Mensch, der kostbare Augenblicke
seines Lebens der Musik verdankt, méchte ich Dir danken. Dafiir, dass Du uns hier
in Deiner Heimat mit Deiner Musik so reich beschenkt hast und wir auch hler von
Deiner Kunst profitieren und von ihr befitigeit werden.

Viele GriiRe

TR
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